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PRESENTACIO

Aquest dossier forma part de l'activitat educativa que es realitza al Museu
Episcopal de Vic L’HIVERN. LES ARTS DECORATIVES A TRAVES DELS SONS.
Aquesta idea ha nascut fruit de la col-laboracié entre I'Escola de Musica de Vic i
el Museu Episcopal, i hem comptat amb la participacidé dels musics Sebastia
Bardolet, Miquel Casals, Montse Catlla i Isabel Maso.

Les nostres activitats educatives, adrecades a grups escolars d’ Educacio
Primaria, canvien en funcid de cada estacid de l'any. Diferents disciplines i
diversos recursos ens acompanyen en la descoberta dels objectes del Museu.
Durant I’hivern hem volgut donar a coneixer les col-leccions d’arts decoratives,
amb la musica com a element vertebrador de la proposta.

Volem que els diferents grups participants puguin fer una immersié en el passat,
a través del descobriment d’alguns oficis artesans. Conéixer la vida quotidiana
dels nostres avantpassats, amb la preséncia d’uns objectes creats amb les mans.

L’activitat al Museu comenga amb una historia narrada que es projecta amb
imatges, musiques i sons. A continuacio, I'educador del Museu articula un dialeg
entre els objectes i els nens/es, utilitzant diferents recursos i elements.
Seguidament es passa a gaudir d’'una experiéncia practica, que vincula els oficis
amb diferents sons. En finalitzar I'activitat al Museu, considerem interessant
recuperar els aspectes desenvolupats, mitjancant la introduccié d’un recull de
cancons d’oficis.

Hem volgut recopilar aquest material amb la intencié d’oferir la possibilitat de
continuar treballant a les aules unes propostes musicals vinculades a diferents
oficis artesans. Esperem que la nostra seleccié us sigui util per donar una
continuitat a l'activitat que heu realitzat al Museu i completar la vostra tasca
educativa.



En aquest dossier hi trobareu un apartat amb suggeriments i un altre amb
documentacid. Per dur a bon terme les propostes és important que feu les
adaptacions que cregueu necessaries per a cada nivell educatiu.



OBJECTIUS

Utilitzar el Museu com un espai d’aprenentatge i d’experimentacid
complementari a I'ambit educatiu.

Respectar i aprendre a valorar el patrimoni cultural i historicoartistic.

Potenciar la imaginacio, la creativitat i la participacio.

Introduir coneixements especifics dels oficis artesans.

Identificar fets del passat, introduint el concepte d’historia.

Relacionar diferents coneixements adquirits.

Educar la sensibilitat mitjancant diferents recursos.

Coneixer les cangons populars lligades als oficis.

Fomentar la interdisciplinarietat amb propostes vinculades a les arees
de Ciéncies Socials, Musica, Plastica i Llengua.

Experimentar amb la sonoritat de materials diversos.

Familiaritzar els participants amb el llenguatge historicoartistic.

Manipular materials diferents.

Aproximar al coneixement de diferents técniques.



v Introduir el concepte de funcionalitat en algunes obres d’art.

v' Ajudar a entendre que la realitat és canviant i que el pas del temps ho
modifica tot.



SUGGERIMENTS

Exposicio, us i realitzaciéo de sons amb objectes sonors

Per dur a bon terme la proposta seguirem els passos seglients:

1.

Proposarem al grup que realitzi una exposicid a la classe amb
I'aportacié d’un objecte fet pel mateix alumne (el poden portar de
casa). Cada infant realitzara una fitxa del seu objecte amb els apartats

seguents:
> Nom de |'objecte:
> Procedéncia: (Si la sabem).
> Epoca: (Més o menys aproximada).
» Mides:
> Materials:
> Utilitat:
> Descripcio: (forma, color, etc.)

Agruparem els objectes en funcid dels materials i parlarem del seu us,
ofici, observarem les decoracions i escoltarem la seva sonoritat.

Des de l'assignatura de musica podem realitzar multiples propostes
didactiques vinculades a les cancons d'ofici que trobarem a la
documentacid adjunta.

Organitzarem un concert a partir d’'objectes que els alumnes portaran
de casa seva per aquesta finalitat.



DOCUMENTACIO

VIDRE

El vidre és un material que, des de la seva invencid en l'antiguitat, ha servit per
crear objectes d’Us i de representacio, i ha aportat efectes com la transparéncia
(una qualitat unica que no comparteix amb cap altre material creat per ’"home de
forma artesana), la lluissor o els efectes de refraccid de la llum en la seva
superficie.

Catalunya ha estat en diferents periodes un important centre vidrier, i s’ha
convertit en exportadora de matéries primeres per a la seva elaboracio, aixi com
d’objectes que competiren amb els més destacats centres de produccid
europeus durant el Renaixement i el barroc.

El Museu Episcopal de Vic acull una col-leccio representativa de vidre, el gruix
més destacat de la qual correspon als vidres catalans del segle xvii, encara que
també hi séon presents exemples de les manufactures hispanes i europees,
majoritariament d’aquest periode.



Almorratxa

Catalunya, s. xviil
Vidre bufat amb aplicacio de fils de lacticini i pingat. 20,8 x 13,2 x & 10,6 cm
Provinent de Viladecavalls (Bages)
MEV 4344

Almorratxa de contenidor esféric aplanat decorat amb fils de lacticini en espiral,
quatre brocs, crestes i cordons de fils aplicats i acabament inferior amb faldd
arrissat. Descansa sobre un peu expansionat vers la base reforcada. La utilitzacid
de fils de lacticini i les decoracions en vidre blau sobre un altre incolor eren
elements tipics de les manufactures venecianes i de la Facon de Venise dels
segles xvI al xvi, que en exemplars del segle xvii, com aquest, ens demostren
com els vidres catalans d’aquest darrer segle mantingueren activa aquesta
influéncia, malgrat la creacidé de tipologies exclusivament autdctones com
I'almorratxa. Com a contenidor i aspersor de liquids aromatics, I’'almorratxa pren
el seu nom d’un mot molt similar que en arab significa perfumador o propiament
contenidor d’aigua de roses. Era un element comu en les cases catalanes des del
segle xiv, com demostren els inventaris, i I'exemplar més antic conservat és del



segle xvi. Al llarg del segle xvii es consolida com un element d’Us folkloric, i
s’empra en diverses festes i balls en diferents poblacions catalanes, un costum
que encara es manté avui dia en els anomenats «balls de I'almorratxa».

FORIJA

El Museu Episcopal de Vic conserva una de les col-leccions més importants
d’objectes de ferro forjat de Catalunya. Esta constituida per exemplars de
variades tipologies des del segle xii fins al XX que evidencien la importancia de la
utilitzacié del ferro en segles anteriors i la de I'anomenada farga catalana, un
peculiar sistema de produccié de ferro -utilitzat des del segle xvi fins al xix-
mitjancant el qual s’aconsegueix un producte mal-leable, facil de treballar i amb
una gran resisténcia a la corrosio.

Quan es forma la col-leccid, a finals del segle xix, els objectes i elements
realitzats amb ferro forjat (reixes, creus, candelers, hostiers i neulers, corones de
llum...) només eren vistos per poques persones en la seva veritable dimensid
artistica. En aquest sentit cal destacar la tasca de mossen Josep Gudiol i Cunill,
conservador del Museu, que recolli la major part dels objectes exposats en
aquesta sala.
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Neuler

Catalunya, s. XIv
Ferro cisellat i estampat amb motlle. 84 cm (dimensions plaques: & 22,5 cm)
Provinent de Gavas (Alta Ribagorga)
MEV 4342

Neuler que segueix els esquemes compositius habituals en les peces d’época
medieval: una de les cares és centrada per una escena circular, constituida per
un gran flord flanquejat per una parella de galls, i envoltada per una orla
decorativa de flors de lis o palmetes radials. L'altra cara conté, a I'espai central,
un castell de tres torres encerclat per una orla intermitja de losanges i una orla
externa epigrafica, que conté el nom del propietari de la peca: «lO SON DEN
RAMON GAVELA ESPECIAIRE DE PERPENIA».

Habitualment, les orles epigrafiques contenen benediccions destinades a aquells
que consumiran les neules, com podem llegir en el neuler de Pere de Besaucela,
procedent de la Cerdanya (MEV 7973): «QUI MANGA LA BENEDICCIO DE DEU
AURA».

N



Les neules -0 hosties de colors de mida gran- es penjaven dels aparells que
il-luminaven l'altar i el cor de les esglésies durant les festes de Nadal i Pasqua.

CERAMICA

A Catalunya abunden les terres aptes per fer ceramica i hi ha hagut sempre molts
tallers, obradors i fabriques. També el fet d’haver estat cruilla de cultures, amb
relacions intenses amb altres contrades en el decurs de la historia, n’ha facilitat
Iintercanvi i el comerg.

La col-leccié del Museu Episcopal de Vic esta constituida per una gran quantitat
d’exemplars de diferents estils, provinents majoritariament de la corona
catalanoaragonesa, des dels segles xiil i xiv fins al xix, alguns d’ells realment
excepcionals. El moment en qué es va formar la col-leccio, quan la ceramica
només era vista en la seva veritable dimensid artistica per alguns, pocs,
col-leccionistes, va possibilitar I'adquisicid d’obres de gran valua. Pero les
qualitats més remarcables de la col-leccid sén, d’'una banda, I'homogeneitat de
I'interés de les peces i, de l'altra, un sentit auténtic de col-leccid: no hi manca res
de significatiu.

Dins del panorama general de l'art, i particularment a Catalunya, les rajoles tenen
un lloc destacat i merescut. Se n’han fet arrambadors, sanefes, recobriments de
terres, frontals d’altar, plafonets de temes diversos, etc. La resisténcia del
material i el fet que molts conjunts estiguessin muntats a les parets, han permés
que molts d’ells es conservessin en bon estat. Els revestiments ceramics han
estat sempre, primordialment, utilitaris: per la seva resisténcia, perqué soén
aillants, facils de netejar... pero sobretot s’han valorat per la seva bellesa. Partint
d’unes peces de reduides dimensions -generalment 13 x 13 cm- s’ha aconseguit
formar uns conjunts que han reflectit perfectament les modes decoratives de
cada moment transcendint la petita decoracid unitaria. Podrien classificar-se en
quatre grans blocs: d'época gotica, barroques, d’oficis i seriades d’época
moderna.

12



Rajoles d’oficis de la série de la palmeta amb musics

Catalunya, s. xvii
Pisa. 53,5 x 40,5 cm
MEV 23914, 23916, 23918, 2643, 2641, 23913, 23917, 23912, 3174, 23919, 23920, 23915

A partir del segle xvi la rajoleria catalana entra en una fase creativa molt rica i
important: la policromia, de la qual en sén exemples paradigmatics les
anomenades rajoles d’oficis. Les diferents séries es van succeint des de les
primeres de la margarida o florejats del segle xvi, i el seu éxit és tan gran que
perviuen en una sequéncia declinant fins a mitjans del segle xix.

Totes presenten un tema central unic, acompanyat amb plantes, més o menys
exuberants, que soén les que donen nom a les séries. En aquest cas es tracta de la
de la palmeta.

Molts dels temes estan trets de les auques impreses que corrien de ma en ma

il-lustrant jocs, esdeveniments diversos, fets rellevants de la vida real, etc. No és
doncs d’estranyar que els musics, tan presents en la vida dels pobles, fossin
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també motiu d’inspiracio. Els que toquen l'arpa, la flauta, la trompeta, la viola o la
gralla i altres personatges complementaris, com ara una dona amb una flor i un
comediant, es converteixen en personatges rellevants que alegren la vida i
donen color a carrers i places.

LES CANCONS D’OFICI

Origen i funcionalitat

En el canconer tradicional hi ha un bon grapat de cancons que es vinculen
directe o indirectament a algun ofici de caracter artesanal. També hi ha cangons
de tasca que es relacionen amb ocupacions casolanes i quotidianes dels nostres
avantpassats.

Aquestes cangons van néixer en el si d'una societat rural i pre-industrial. En
aquest context les cangons apareixen com a acompanyament de les activitats
agricoles i artesanals. Les cantaven pagesos i pageses, menestrals, aprenents
d’ofici, mestresses de casa, artesans...

La majoria de tasques eren monotones i repetitives. Les cangons podien servir
per a mantenir un bon ritme de treball, per a enfortir I’'anim dels treballadors, per
a fer menys carregosa la feina i, en definitiva, per a distreure I'esperit i evitar el
cansament.

“Les cancgons de tasca tendeixen a regular el moviment del cos d’acord amb el
ritme de la feina que hom fa. La cangd mesura el temps, ajuda notablement
I'accio del cos i contribueix a la perfeccio de la feina.”

(Amades, J. Folklore de Catalunya ed. Selecta / p.42)

Aquest repertori tradicional s’ha anat transmetent oralment de pares a fills i ha
arribat als nostres dies gracies al treball de musics i altres especialistes que s’han
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preocupat de recopilar i transcriure moltes manifestacions de la saviesa popular:
rondalles, dites, refranys, remeis, costums, mites...

Tipologia de les cangons d’ofici

Les cancons d'ofici propiament dites son aquelles que van lligades per text,
ritmica i funcionalitat a un ofici concret. Aquest tipus de cangons responen a un
determinat perfil:

- Text: lletres de regust arcaic, léxic especific de cada ofici, vocables
enigmatics, expressions inventades, elements onomatopeics.

- Forma i estructura: la majoria sén cangons curtes, sense estrofes ni
tornada. Abunden les cangons amb frases de vuit pulsacions i semifrases
de quatre. Predominen els esquemes binaris amb jocs de pregunta i
resposta.

- Melodia: molt proximes a les cantarelles, d’ambit melodic restringit,
basades en el sistema pentatonic (cinc sons) i pre-pentatonic (dos o tres
sons). Linies melodiques de graus conjunts, intervals de tercera menor i de
quarta justa.

- Ritme: predominen les combinacions amb els valors ritmics basics (negra
i corxera); formules ritmiques repetitives (obstinats) que s’avenen amb el
ritme del treball. Altres figures ritmiques: semicorxeres, corxera amb punt
i semicorxera... Major preséncia dels compassos binaris tot i que també hi
ha compassos ternaris, sobretot en les cancons de marxants i de venedors
ambulants.

Hi ha cancons d’ofici que responen a una tipologia diferent:

- Text: en alguns casos el text no tenia res a veure amb l|'ofici dels que
cantaven la canco; aixi, per exemple, els ferrers acostumaven a cantar
cancons de bandolers; en feines monotones com espellofar espigues de
blat el grup de treballadors cantava cangons que no estaven tematicament
relacionades amb aquella tasca. A vegades el text respon a les exigéncies
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d’una dansa i descriu algun tipus de representacié o de gest relacionat
amb |'ofici corresponent.

- Forma i estructura: normalment sén estrofiques i a vegades tenen
tornada.

- Melodia: basades en el sistema tonal; ambit melddic més ample; melodia
mes rica i expressiva.

- Ritme: combinacido més rica d’elements.

Valor cultural

Aquestes cangons son una font molt rica per al coneixement de la cultura i de la
societat dels nostres avantpassats. La major part de cangons fan referencia a
oficis desapareguts o a treballs que s’han anat mecanitzant fins a convertir-se en
activitats seriades.

Les cancons formen part de la nostra heréncia cultural i de la nostra identitat
com a poble. Actualment han perdut el valor funcional que tenien en el context
agricola i artesanal perd mantenen el valor artistic i cultural.

“(...) hi ha quelcom, en la Cangd Popular, que és perfectament vigent, que
continua viu als nostres dies. Efectivament, la Cango Tradicional, ultra ser una
part integrant de |’idioma catala en el sentit que més amunt hem apuntat, |
especificament |’idioma musical matern, pot ser considerada com el filtre o el
gresol on el poble ha anat dipositant, depurada i a punt de ser reutilitzada
oportunament i adequada, bona part del contingut tant conceptual com vivencial
de la seva experiéncia individual i col.lectiva.”

(Maideu, J. Llibre de cancons - Crestomatia de cancons tradicionals catalanes-
Eumo editorial, p.11).
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Algunes cangons dofici:

El picapedrer “Cangd de picapedrer”
La cantaven picapedrers, marbristes i molers. Ajudava a regularitzar els cops de
martell, mall o pic.

> Propostes didactiques:

1. El text descriu el caracter repetitiu de la feina de picar pedra (“pica pedra,
pica pedra”) i acaba amb un toc ironic que podria fer referéncia a la llarga
jornada laboral i a la precarietat econOmica del picapedrer (“pica pedra i
no menjam”). A partir d’aquest “plany” es pot introduir el tema de
I'evolucid dels oficis, I'organitzacid del treball, les condicions laborals... El
text fa una descripcid sonora de la tasca mitjancant la insisténcia en el
fonema /p/ i les onomatopeies “pim, pam”.

2. Estructura: dues frases de vuit temps A-A’ subdividides en petites frases
de quatre pulsacions A-B-A-B’ Es poden distribuir els alumnes en dos
grups i fer que cadascun canti una semifrase.

3. Marcar la pulsacio de negra picant i buscant diferents maneres de produir
so. Un altre grup pot percudir el ritme amb una altra sonoritat.

4. Portar el compas binari simple (2/4) tot gesticulant la tasca del picapedrer:
temps debil a I'aire (sense so) i temps fort a terra (amb so). Fer notar el
comengament anacrusic en temps debil. Comprovar que coincideixen les
sil-labes fortes amb els temps forts.

5. Jocs ritmics amb les formules de quatre pulsacions: cadenes amb una
formula extreta de la cangd; cantar la cangd acompanyant-la amb un
obstinat ritmic; fer una cadena ritmica encadenant les frases de la cancgé;
improvisar formules amb negres i corxeres; practicar I'audicid interior tot
alternant frases cantades i frases interioritzades...
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6.

Melodia amb dues notes, interval de segona major. Jocs de reconeixement
agut-greu: cantar i fer gest per indicar el so agut i el so greu. Sentir com la
nota aguda cau en els temps deébils i la nota greu en els temps forts; per
visualitzar-ho es pica el ritme dels sons aguts amb les mans i el ritme dels
sons greus sobre la taula.

Llegir la cangd amb notes i transportar-la: re’-do’, la-sol, sol-fa, mi-re, re-
do...

Reproduir la cangd amb la flauta o amb instruments de placa. També es
pot experimentar amb objectes quotidians: percudint vasos que
“afinarem” omplint-los d’aigua; percudint o bufant ampolles...

El ferrer “Cango de picar I'enclusa”

Els ferrers cantaven a I’hora de mallar i martellejar el ferro damunt I'enclusa.

Segons la tradicié popular els ferrers eren homes de coratge i fortalesa.

>

Propostes didactiques:

Léxic: vailet (figura de l'aprenent; a vegades era el mateix fill que
continuava el negoci familiar), enclusa, martellet. El text fa referencia al
repic insistent del ferrer (“pica, pica, pica...”).

Estructura: dues frases de quatre temps A-A’.

Marcar el compas binari (6/8) tot imitant el gest del ferrer.

Dibuixar la direccionalitat melddica. Inventar-se un grafic on es visualitzin

els intervals de tercera menor i la série ascendent de quatre notes. Es pot
integrar a un dibuix del ferrer picant I'enclusa.
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5. Picar el ritme amb el dit o amb el llapis sobre la taula i “dibuixar” la

direccid del so a esquerra (greu) i dreta (agut) com si tinguéssim un teclat
al davant. Després traslladar-ho a un carillé o instrument de placa.

“Cango de daguer”

La cantaven els ferrers tot lamentant-se de la competéncia dels esmolets;

aquests eren francesos i gallecs que anaven pels carrers oferint els serveis
d’esmolar eines de tall i de fulla. Els ferrers feien aquest tipus d’objectes i també

els esmolaven perod a la gent els resultava més practic fer esmolar les eines a peu

de carrer.

> Propostes didactiques:

1.

2.
3.
4.

Lexic: esmolet, mola, daguer.

Estructura: quatre frases de vuit pulsacions A-B-A-B’.

Picar la pulsacio i prestar atencio als valors llargs de blanca.

Melodia que es basa en les cinc primeres notes de |'escala major i el salt
cap a la dominant inferior. Fer notar la preséncia de notes repetides i la
forma de pregunta (primera part) i resposta (segona part conclusiva).

L'espardenyer “Canc¢o de I'espardenyer”

La tasca d’encloure espardenyes consistia en fermar la sola de les espardenyes i

envetar-les per deixar-les acabades.

>

Propostes didactiques:
Lexic: espardenya, “enclouar”, vetes... El text descriu els moviments de
I'espardenyer (“passa per aqui, passa per alla”) i ens dona peu a explicar la

técnica d’envetar espardenyes.

Estructura: quatre semifrases de quatre pulsacions A-B-A-B’.
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3. Ritmicament pot servir per presentar i treballar les quatre semicorxeres.
Fer cadena de nens que piquin la férmula ritmica de la primera semifrase,
també en poden recitar el text. Proposar canon “mixt”: un grup comenca
cantant i l'altre fa canon ritmic després de la primera semifrase.

4. Melddicament es pot aprofitar la progressid d’intervals de tercera per
jugar a entonar o recitar |I'escala de terceres i altres series.

L’esmolet “Crit d’esmolet”

A mig cami entre el recitat exclamatiu i I’entonacio, el crit de I'esmolet és un
exemple dels crits de marxants i venedors ambulants.

> Propostes didactiques:

1. Léxic: esmolet, venda ambulant, marxant...

2. Altres cancons de marxant: paraigler, drapaire, barber, venedor de
tapadores, aiguader, venedor de tallarines, escombriaire, castanyera,
esquilador d’animals, cacauer, rifaire, mantegaire, peixeter, melonaire,
cargolaire, safraner, terrisser, venedor d’estampes, venedor de tinta,

venedor de pegats...

3. Buscar referents actuals relacionats amb aquest tipus de serveis i de
comerg.

4. Sentir la direccionalitat melddica d’aquesta Unica frase.
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El teixidor “Cang¢d de teixidor”

La feina de teixidor estava molt lligada a les cancons; a aquestes se’ls atribuia
virtuts magiques ja que contribuien a la qualitat i bellesa dels teixits.

Mantenir un bon ritme i una bona coordinacié de mans i peus era essencial per
aconseguir un teixit de qualitat. Els moviments del teixidor havien de ser precisos
i compassats.

> Propostes didactiques:

1. Leéxic: teixidor, teler.

2. Fer referéncia a la llarga tradicié de la industria téxtil en el nostre pais.
L’evolucid d'aquest sector exemplifica el procés de creacio d’objectes des
de la manufactura artesanal a la produccidé industrial.

3. Estructura: dues frases de sis temps A-A.

4. Ritme obstinat en cadena. Picar el ritme alternant les dues mans i portar la
pulsacio alternant els dos peus servira per valorar la complexitat de

moviments que comportava fer anar el teler.

5. Fer el dibuix de la direccionalitat descendent de la melodia.

La filadora “La filadora”

Fa referéncia a una tasca casolana molt estesa entre les dones de pagés. Les
dones filaven el canem o el lli collit en els propis camps i, un cop aconseguien el
fil, el portaven a cal teixidor perqué teixis la pegca que els convenia. Aquest teixit
domeéstic s'anomenava “drap de casa” i era considerat de més qualitat que
I'industrial.

> Propostes didactiques:
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Vocabulari especialitzat: filar, filosa, fus, teixidor, canes, pega ordida...
Aprofitant I'argument de la cangd es pot dibuixar una auca; cada casella
il-lustrara una estrofa de la cangd; s’haura de buscar una representacio o
un simbol per a indicar la tornada.

Estructura formal: es tracta d 'una cango estrofica amb tornada.
Té quatre frases de dotze pulsacions A-B-C-C’ Cada frase es pot dividir en
dues parts de sis temps cadascuna.

. Sentir el compas ternari; marcar el compas dibuixant cercles en laire i
donar cop sobre taula en el temps fort.

. Apreciar l'obertura melodica i I'expressivitat del fraseig. Dibuixar un
musicograma amb colors tenint en compte |'estructura formal, la
direccionalitat de la melodia i el ritme.

Un petit grup canta l'estrofa i tots plegats canten la tornada on també s’hi
pot afegir algun acompanyament ritmic. Quan apareix el dialeg poden
cantar solistes.

Altres oficis i altres cangons

Canco del sabater; Cangd del pescador; Cancd de serrar bigues; Cangd de
I'esclopaire; Cancd del sastre; Cancgd del cisteller; El bon cacador; El ball de la
civada; El petit vailet; Cangd dels manobres; Cangd del moliner; Cangé del
pintor; Cancd del forner, Cancd del mariner; Cancd del matalasser; Cangd del

blanquer; Cancd del cadiraire; Cancd del corder; Cancgd del xocolater; Cangd de

barretaire; Canco del fideuer; Cancd de |'escorcgaire; Cancd del paperaire; etc.
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Cancé de teixidor
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